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COLOUR CIRCLE SOLID COLOURS
COLOUR MIXING SYSTEMS
By this colour circle we would show the chromatic characteristics of the base-colours of our most important colour mixing systems. Normally a base-colour is produced using only one pigment: it
determines the chromatic characteristics. The base-colours present in the different product-lines use the same pigments, therefore these are showed together. For each base-colour we give the
following directions (see legend):
- The availability in the different mixing systems
- The hiding power
- The most important use
- The purity of the tone (saturation)
- The hue (chromatic tone)
- The under-tone
- The FLOP reflection (metallic colours)
- The average  particles’ size (metallics and pearls)
- The particle’ structure (metallics, pearls and mica)
- The location in the colour circle.
• (the most saturated hues are situated near the rim of the circle)

COLOUR SHADES AND TINTING
As COLOUR we call a colour shade as seen by our eyes. Normally a COLOUR is blended by a few base-colours (that is a mixture of different pigments; we remember that generally a base-
colour contains only one pigment). It may happen that the colours of two identical objects (with the same nominal standard colours) the former in OEM painting, the latter obtained by mixing the
base-colours appear different. It may be caused by different factors: different paint systems, conditions of the original film, and so on. The colour, mixed following the given formulation, must also
always be checked in comparison with the original one. For this, carry out a spray check using the correct application technique to be followed for the painting of the object. Actually a comparison
of the liquid colour with the painted object is simply impossible. If the colour matching is unsatisfactory it is necessary to tint. For any tinting – we suggest it warmly - use only the base-colours
present in the formulation. On the contrary the observed colour may appear quite similar under one light source, but may not match under a different source. Such colours are said to be “metameric”.It
is important to consider that our base-colours offer a very good weather resistance also if they are added in very small proportions.

TINTING A SOLID COLOUR
If a colour is short of a tone, add the missing colour choosing the base-colour present in the formulation or a near colour (use the colour circle). (for instance: if the colour is short of yellow add
the same yellow present in the formulation; if no yellow is present, add a green in the blues or an orange in the reds, and so on).
If the colour is too saturated and it must be lightened: Add one or more of the light base-colours present in the formulation.
If the colour is too pale (light): Add the intense base colour present in the formulation.
If the colour is too clean (saturated): Add BLACK or other unsaturated (dirty) base-colour present in the formulation.
If the colour is too dirty (unsaturated): Add the more saturated colours present in the formulation (in any case consider that it is very difficult to clean a dirty colour).
To be able to remark the effect of the addition of a base-colour for tinting, add at least  10% of the quantity of the same colour present in the formulation.

TINTING A METALLIC COLOUR
First consider that a metallic colour presents two different aspects (lightness and tone) depending on the angle of viewing.
Simplifying we can say that a metallic colour offers two tones:
- FACE COLOUR (face tone) and
- SIDE COLOUR (flop tone).
Therefore it is necessary to get a good colour matching with the original finish in both points of viewing. Besides consider  that metallics are very much  influenced by the actual conditions of
application and spray techniques. Tinting a metallic colour is no sufficient to choose the right base colour: consider also the transparence of the base colour: the face colour is more affected by
transparent base colours, otherwise adding hiding base colours is more affected the flop tone. The hiding power is indicated for each base colour (see legend). Be careful when adding hiding or
semitransparent base colours to  metallics, because the influence on the flop tone is very high: a reduction of this effect is practically impossible. To brighten or lighten a metallic colour add a
silver base colour, choosing the appropriate  particles’ size. A milky colour in the flop tone can be affected adding WHITE in very small quantities.

FARBKREIS UNI FARBTÖNE
DIE FARBMISCHSYSTEME
Mit diesem Farbkreis zeigen wir die Farbeigenschaften der Basisfarben die in unseren bedeutendesten Farbmischsystemen verwendet werden. Normalerweise werden Basisfarben mit einem
einzelnen Pigment realisiert: dieses Pigment bestimmt die Farbeigenschaften. In den verschiedenen Produktreihen sind Basisfarben teilweise mit dem gleichem Pigment realisiert, diese stellen
wir Ihnen zusammen vor: Für jede Basisfarbe zeigen wir Ihnen:
- Die Verfügbarkeit in den verschiedenen Farbmischsystemen
- Das Deckungsvermögen
- Die Hauptverwendung
- Die Farbreinheit (Sättigung)
- Der Farbton (Buntton)
- Die Untertonfarbe
- Die Flop-Reflexion (bei Metallicfarbtönen)
- Die durchschnittliche Größe der Teilchen (Metallic und Perl)
- Die Struktur der Teilchen (Metallic, Mica, Perl)
- Die Lage im Farbkreis.
• (die reinsten  – d.h. sättigsten – Farbtöne liegen am Rand des Farbkreises)
FARBTON UND ENTSPRECHENDES ABTÖNEN
Als FARBTON zeigen wir die Farbe die unsere Augen sehen. Im Allgemeinen wird ein Farbton mit mehreren Basisfarben (d.h. mit verschiedenen Pigmenten) zusammengesetzt. Man muss
bemerken, dass eine Basisfarbe normalerweise mit einem einzelnen Pigment realisiert wird. Es kann passieren, dass zwei identische Objekte mit nominal gleichen Farbtönen, eins mit OEM
Lackierung, das andere mit gemischter Lackfarbe lackiert, unter verschiedenen Lichtquellen verschieden erscheinen. Das kann auf verschiedene Faktoren zurückgeführt werden: verschiedene
Lacktypen, verschiedene Bedingungen des Lackfilmes u.s.w. Man muss eine Farbtongenauigkeit zwischen die durch Farbmischung realisierte Lackfarbe und Original erreichen. Dafür ist eine
Farbtonüberprüfung anhand eines Spritzmusters nötig. Das richtige Spritzverfahren, wie bei der Lackierung des Objektes, muss angewendet werden. Tatsächlich ist ein Vergleich zwischen flüssigen
Lackfarben (Nassmuster) und lackiertem Objekt  nicht möglich. Wenn  die Farbtongenauigkeit nicht zufriedenstellend ist, muss man abtönen. Wir empfehlen, nur Basisfarben die in der Farbrezeptur
vorhanden sind zu  verwenden. Wider Erwarten kann der realisierte Farbton unter einer Lichtquelle übereinstimmen und unter einer anderen passt er nicht: Solche Farbtöne werd en METAMERIE
genannt. Es ist wichtig zu berücksichtigen, dass unsere Basisfarben eine sehr gute Lichtbeständigkeit haben, auch wenn der Zusatz in sehr kleinen Mengen erfolgt.

UNIFARBTÖNE ABTÖNEN
Wenn dem Farbton etwas fehlt: Muss man muss die fehlende Farbe zusetzen. Nur Basisfarben wählen die bereits in der Rezeptur vorhanden sind; wenn dies nicht möglich ist, den  Farbton im
Farbkreis wählen der dem Ton am nächsten kommt (z.B. wenn im Farbton Gelb fehlt, vorhandenes Gelb (lt. Rezeptur) zusetzen; wenn kein Gelb vorhanden ist, Grün in Blaufarbtönen oder Orange
in Rotfarbtönen  zusetzen).
Wenn Farbton zu sättig ist: Hellere Basisfarbe die in der Rezeptur vorhanden ist zusetzen.
Wenn Farbton zu hell ist: Sättigere Basisfarbe die in der Rezeptur vorhanden ist zusetzen.
Wenn Farbton zu rein ist: Schwarz oder andere dunklere Basisfarbe in Rezeptur anwesend zusetzen.
Wenn Farbton zu „unrein“ ist: Sättigere Basisfarbe die in der Rezeptur vorhanden ist zusetzen (man muss bedenken, dass es  sehr schwer ist einen „unreinen“ Farbton „sauber“ zu machen).
Um den Effekt bei Zusatz einer Basisfarbe zu bemerken, muss die Zusatzmenge höher als 10% der vorhandenen Menge der Basisfarbe in der Rezeptur sein.

METALLICFARBTÖNE ABTÖNEN
Erstens muss man bedenken, dass ein Metallicfarbton verschiedene Effekte (Helligkeit und Farbe) aus verschiedenen Blickwinkeln hat (direkte oder seitliche Begutachtung). Vereinfachend  können
wir sagen, dass ein Metallicfarbton  zwei Farbtöne zeigt:
- wenn er direkt begutachtet wird,
- anders wenn er seitlich begutachtet wird.
Aus diesem Grund muss man eine gute Farbübereinstimmung unter den zwei Blickwinkeln erreichen. Bedenken Sie bitte, dass das Spritzverfahren und die Verwendungsbedingungen die Helligkeit
und den Farbton der Metallfarben stark beeinflussen. Wenn man Metallicfarbtöne abzutönen hat, genügt die richtige Wahl der Basisfarben nicht. Man muss die höhere oder niedrige  Transparenz
der Basisfarben beachten: Transparente Basisfarben beeinflussen den Farbton mehr beim direkten Blickwinkel; dagegen beeinflussen die deckenden Basisfarben den Farbton mehr aus seitlichem
Blickwinkel. Das Deckungsvermögen für jede Basisfarbe wird gezeigt (siehe Legende). Die Farbsattheit, im seitlichen Blickwinkel, (Flop-Effekt) wird stark mit dem Zusatz von deckenden oder
wenig transparenten Basislacken beeinflusst, deswegen  muss  man mit dem Zusatz dieser Farbe vorsichtig sein. Farbtöne werden HELLER mit dem Zusatz von silbernen  Basisfarben, wobei
die richtige Körnung gewählt werden muss. Ein Metallicfarbton mit milchigem Effekt bei seitlichem Blickwinkel (FLOP) kann mit Zusatz von Weiß, in sehr kleinen Mengen, abgetönt werden.

CERCLE CHROMATIQUE TEINTES SOLIDES
LES SYSTEMES DE MELANGE DES COULEURS
Avec ce cercle chromatique nous désirons représenter les caractéristiques chromatiques des teintes de base des plus importants de nos systèmes tintometriques. La teinte de base normalement
est réalisée avec un seul pigment  qui en définis les caractéristiques chromatiques. Dans les différentes lignes de produits  sont présentées les teintes composées des teintes de base utilisant
les mêmes pigments, pourtant, dans ce schéma elles sont présentées ensemble. Pour chaque TEINTE DE BASE nous donnons des indications (voir légende) sur:
- La disponibilité dans les différents systèmes
- Le pouvoir couvrant
- L’utilisation la plus importante
- La pureté de ton (saturation)
- La teinte (tonalité chromatique)
- Le sous-ton
- La réflexion du flop (métallisés)
- La dimension moyenne des particules (métallisés et nacrés)
- La structure de la particule (métallisés, nacrés, mica)
- Le positionnement dans le cercle chromatique
• (les couleurs les plus purs – c. à d. saturés - sont positionnés au bord externe du cercle chromatique)

LA TEINTE ET SA CORRECTION
Comme TEINTE  nous appelons la couleur, telle que notre œil est à même d’apprécier. Une TEINTE est normalement composée de différentes TEINTES DE BASE, c. à d. de différents pigments
(rappelons que la TEINTE DE BASE est normalement réalisée avec un seul pigment). Souvent il peut arriver que les teintes de deux objets identiques (de la même couleur nominale) l’une originale,
l’autre réalisée par système tintometrique, se présentent avec deux tonalités différentes. Ce-la peut être dû à  des différents facteurs: diversité dans le type de peinture en comparaison avec
l’originale, conservation du film de la peinture originale, etc. Il faut vérifier que la teinte réalisée en mélangeant les teintes de base selon la formulation “ SYSTEM” réponde à la tonalité de l’objet
à retoucher. Pour ce-la il faut réaliser une épreuve en pistolant un petit panneau dans les mêmes conditions qui seront suivies pour la peinture de l’objet. En effet il est impossible d’évaluer avec
une précision suffisante la  teinte du produit réalisé liquide avec la teinte du film appliqué sur l’objet  et séché. Ou à la comparaison la teinte n’est pas satisfaisante, il faut procéder à la correction.
Selon les principes – et nous le conseillons vivement - toute correction doit être effectuée en utilisant les mêmes teintes de base déjà présentes dans la formulation de la teinte réalisée. Au contraire,
la teinte obtenue peut changer de nuance au changement de la source de la lumière  qui l’illumine (la teinte subira l’effet du métamérisme). Un facteur important,  nos TEINTES DE BASE  offrent
une très bonne résistance à la lumière, aussi si elles son présentes dans la formulation en pourcentage réduit.

METTRE A LA TEINTE (corriger) UNE TEINTE SOLIDE
Si la teinte manque d’un certain ton, il faut ajouter la teinte qui manque en la choisissant entre les teintes de base déjà présente dans la formule ou la plus proche (utiliser le CERCLE CHROMATIQUE).
(P. ex. si la teinte manque de jaune, ajouter le jaune déjà présent dans la formulation; si le jaune n’est pas présent, ajouter un vert dans les bleus ou un orange dans les rouges, etc.).
Si la teinte est trop saturée et il faut l’éclaircir: Il faut ajouter une o plus des teintes de base plus claires présentes dans la formule.
Si la teinte est trop pâle (claire): Ajouter les teintes de base colorées, présentes dans la formule.
Si la teinte est trop propre (saturée): Ajouter du NOIR ou d’autres teintes sales (désaturées) présentes dans la formule.
Si la teinte est trop sale (désaturée): Ajouter les teintes les plus propres (saturées) présentes dans la formule (il faut en tout cas considérer qu’il est très difficile de rendre propre une teinte sale).
Pour rendre remarquable une différence de nuance dans la correction d’une teinte il faut ajouter environs 10% de la TEINTE DE BASE sur la quantité présente dans la formule.

METTRE A LA TEINTE (corriger) UNE TEINTE METALLISEE
Il faut d’abord considérer que une teinte métallisée se présente avec un aspect différent (luminosité et couleur) en dépendance de l’angle d’observation.
En simplifiant l’on peut considérer que une teinte métallisée présente deux couleurs:
- L’une en l’observant de front
- L’autre en l’observant de coté (en biais, effetflop)
Il faut, pourtant, obtenir une bonne reproduction de la teinte originale sous les deux points d’observation. Il faut aussi considérer que l’aspect finale d’une teinte métallisée est fortement influencé
par les systèmes et les conditions d’application. Pourtant, en nuançant une teinte métallisée il n’est pas suffisant de connaître la teinte de base qu’il faut ajouter, mais il faut considérer sa transparence
plus ou moins élevée, parce que la couleur, observée de front, est influencé d’avantage par les teintes de base transparentes, au contraire la couleur, observée de coté, est plus influencée par
les teintes de base couvrantes. Le POUVOIR COUVRANT de chaque TEINTE DE BASE est indiqué (voir légende). L’intensitè de coloration en observation dans l’effet “flop”, est fortement influencée
par l’ajoute de teintes de base couvrantes ou peu transparentes, pourtant il faut ajouter ces teintes de base avec prudence , parce que il serait impossible de réduire leur action colorante. Pour
éclaircir une teinte métallisée en l’observant de front, il faut ajouter une teinte de base ARGENT en choisissant la graine appropriée. Une teinte métallisée qui se présente “laitieuse” en l’observant
 de coté (effet “flop”), peut être corrigée en ajoutant de la teinte de base BLANC en très petites quantités.

CERCHIO CROMATICO TINTE PASTELLO
I SISTEMI TINTOMETRICI
Per facilitare la comprensione fra coloro che “operano“ all’interno della “catena del colore“ e migliorare la comunicazione abbiamo, con questo cerchio cromatico, rappresentato una visione d’insieme
delle caratteristiche cromatiche tipiche delle tinte basi dei nostri sistemi tintometrici. Di ogni “colore“ ne abbiamo indicato: (vedi legende) la disponibilità nei diversi sistemi tintometrici
- la copertura
- l’utilizzo
- la purezza
- il tono
- il sottotono
- il riflesso del flop
- la dimensione media della particella (x i metalli e le perle)
- la struttura della particella (x i metalli e le perle)
- il posizionamento nel cerchio cromatico
• (più un colore è puro, più esso è più vicino al bordo esterno del cerchio cromatico)

LA TINTA E LA SUA CORREZIONE
Con il termine “tinta“ indichiamo ciò che comunemente vediamo. Una tinta è normalmente il risultato di una miscela di diverse tinte basi (la tinta base è composta da un solo pigmento). Spesso
succede che due “oggetti“ identici (dello stesso colore nominale) abbiano due toni differenti. Ciò può dipendere da vari fattori (diversità della vernice o della verniciatura originale, stato di
conservazione…) per verificare che la tinta realizzata con la formula “system“ corrisponda alla tinta dell‘ “oggetto“ da riverniciare è bene controllarla spruzzandola su un provino nelle medesime
condizioni in cui si vernicerà l’ “oggetto“ è infatti molto difficile prevedere con sufficiente precisione dalla tinta allo stato liquido il colore che avrà la pellicola applicata ed essiccata se non si ottiene
la tonalità precisa occorre correggere la tinta. Per qualsiasi correzione consigliamo di usare le stesse tinte base presenti nella formula in caso contrario si rischia di ottenere una tinta che cambia
di tono cambiando la fonte luminosa (fenomeno di metamerismo) inoltre non tutte le tinte base hanno sufficiente resistenza agli agenti atmosferici se presenti in piccole quantità

CORREZIONE DI UNA TINTA PASTELLO
Se la tinta manca di un certo tono aggiungere, scegliendola tra le tinte base in formula, la tinta base di quel colore o la più vicina da esso scegliendola nel cerchio cromatico (ad esempio se manca
di giallo aggiungere il giallo in formula, se il giallo non è presente si userà un verde nei blu, un arancio nei rossi…)
Se la tinta è troppo intensa e profonda e va schiarita aggiungere una o più delle tinte chiare presenti in formula
Se la tinta è chiara aggiunge le tinte basi colorate presenti in formula
Se la tinta è pulita aggiungere del nero o altra tinta sporca presente in formula
Se la tinta è sporca aggiungere i colori puliti presenti in formula (è però molto difficile pulire una tinta sporca…)
Per vedere un minimo salto di colore in una tinta da correggere, consigliamo di aggiungere circa il 10% della base mancante – 10% della sua quantità in formula

CORREZIONE DI UNA TINTA METALLIZZATA
Occorre premettere che una finitura metallizzata cambia aspetto (luminosità e colore) a seconda dell’angolo di osservazione
Per semplicità si può pensare che una finitura metallizzata abbia due colori:
- uno percepibile con l’osservazione di fronte
- uno percepibile con l’osservazione di lato (effetto flop)
Si tratta quindi, nella verniciatura, di ottenere una buona riproducibilità della tinta originale in entrambi i punti di osservazione. E’ poi importante sottolineare che la tonalità finale di una tinta
metallizzata dipende molto dalle modalità applicative. Per la correzione di una tinta metallizzata non basta conoscere il colore della tinta base che si pensa di impiegare, ma occorre anche tenere
conto della sua maggiore o minore trasparenza, sapendo che il colore visto di fronte è più influenzato dalle tinte basi trasparenti, ed il colore visto nel flop è più influenzato dalle tinte basi coprenti.
La copertura di ogni singola base è stata indicata (vedi legenda). La colorazione nel flop si aumenta con le tinte basi coprenti o poco trasparenti, queste vanno usate con “prudenza” perchè sarebbe
poi impossibile diminuirne la colorazione. Se un metallizzato va schiarito di fronte si usano le tinte basi argento nella varie grane. Se un metallizzato è lattiginoso nel flop si può aggiungere tinta
base bianca in minimi quantitativi

CIRCULO CROMATICO TINTAS PASTEL
EL SISTEMA TINTOMÉTRICO
Para facilitar el cambio de colores que se producen dentro de la cadena del color y mejorar su comunicación, contamos con este circulo cromático, que pretende mostrar una
vision conjunta de los colores presentes en las tintas base de nuestro sistema tintométrico. De cada color hemos indicado:
- la disponibilidad en los distintos sistemas tintómetricos
- la cobertura
- el uso
- la pureza
- el tono
- el sottotono
- el reflejo del flop
- tamaño medio de la particula (x los metalizados y perlados)
- estructura de la particula (x los metalizados y perlados)
- posición en el circulo cromatico
• (cuanto más puro es un color, más cerca se halla del borde externo del circulo cromático)

LA TINTA Y SU CORRECCIÓN
Con el termino “tinta“ indicamos lo que vemos. Una tinta es normalmente el resultado de una mezcla de diversas tintas base (la tinta base está compuesta por un sólo pigmento).
A menudo se puede dar que dos “objetos” idénticos (del mismo código de color) tengan dos tonos distintos. Esto puede depender de varios factores (tipo de barniz o barnizado
original, estado de conservación...). Para comprobar que la tinta, realizada con la formula obtenida del sistema, coincide con la tinta del soporte que debemos repintar, es
conveniente controlarla pintando una muestra en las mismas condiciones en las que se pintará el soporte. Observando la tinta en estado liquido es muy dificil preveer con
suficiente precisión el color que tendrá  el soporte una vez aplicada y secada la tinta. Si no se obtiene la tonalidad precisa es necesario corregir la tinta. Para cualquier corrección
recomendamos usar las mismas tintas base presentes en la fórmula. En caso contrario se corre el riesgo de obtener una tinta que cambia de tono al variar la fuente de luz
(la tinta resultará con metamería). En cualquier caso no todas las tintas base tienen la suficiente resistencia a los agentes atmosféricos, si son presentes en pequeñas cantidades.

CORRECCIÓN DE UNA TINTA PASTEL
Si la tinta necesita resaltar más un color concreto adjuntar, de entre las tintas base de la fórmula, la tinta de aquel color o la más similar observando el circulo cromatico (por
ejemplo si falta amarillo, adjuntar el amarillo que aparece en la fórmula, si el amarillo no está presente se usará un verde con azul, un naranja con rojo…).
Si la tinta es demasiado intensa y profunda y debe ser mas clara adjuntar una o más de las tintas claras presentes en la fórmula.
Si la tinta es pálida adjuntar las tintas base de color presentes en la formula.
Si la tinta es limpia adjuntar negro o otras tintas sucias presentes en la formula.
Si la tinta es sucia adjuntar los colores limpios presentes en la fórmula (pero es muy difícil limpiar una tinta sucia…).
Para poder ver un mínimo salto de color en una tinta que se tiene que corregir, aconsejamos adjuntar cerca del 10% de la base que falta.-10% de su cantidad en la fórmula.

CORRECCIÓN DE UNA TINTA METALIZADA
Debemos tener en cuenta que un acabado metalizado cambia de aspecto (luminosidad y color) segun el angulo de observación.
En principio podemos decir que un acabado metalizado tendrá dos colores:
- uno que se percibe con la observación directa
- uno que se percibe si se observa lateralmente (efecto flop)
En estos casos, en el pintado trataremos de obtener una buena reproducción de la tinta original en ambos angulos de observacion. Es muy importante remarcar que la tonalidad
final de una tinta metalizada depende mucho de la forma en que sea aplicada. Para la corrección de una tinta metalizada no basta con conocer el color de la tinta base que
se piensa utilizar sino que tambien se tiene que tener en cuenta su mayor o menor transparencia, sabiendo que el color visto de frente está más influenciado por la tinta base
transparente y el color visto con el flop está más influenciado por la tinta base normal. La cobertura de cada base se ha indicado (ver nota a pie de página). La coloración en
el flop se aumenta con las tintas base cubrientes o poco transparentes, estas se usan con prudencia porque sinó sería imposible disminuir la coloración. Si un metalizado se
debe aclarar de frente, se usan las tintas base plateadas según los distintos tipos de grano. Si un metalizado es lacticinoso en el flop se puede adjuntar tinta base blanca en
cantidades mínimas.

COLOUR CIRCLE SOLID COLOURS / INDUSTRY

FARBKREIS UNI FARBTÖNE / INDUSTRY

CERCLE CHROMATIQUE TEINTES SOLIDES / INDUSTRY CERCHIO CROMATICO TINTE PASTELLO / INDUSTRY

CIRCULO CROMATICO TINTAS PASTEL / INDUSTRY


